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- J.C. Carriére : si la vitesse de la lumiére est de 300 000 Km / seconde, quelle est la vitesse de l'ombre ?
™ - M. Cassé : Inquiétante question.

Michel Cassé, Jean-Claude Carriére, Jean Audouze, Conversation sur linvisible
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Pierre Soulages, Peinture, 19 juin 1963

" Ces peintures, on les nomme souvent Noir-lumiére. Je préfére
le mot Outrenoir que j'ai inventé pour désigner autre chose que
le phénoméne de la lumiere renvoyée par le noir, transformée
par le noir, transmutée, ai-je envie de dire : Outrenoir désigne
non seulement un phénoméne optique mais un champ mental.
Autre que celui du noir et de toutes les symboliques qui [’
accompagnent. "

Pierre Soulages



T —

Eléve a l'école du TNB entre 2000 et 2003 j'ai eu l'occasion, a plusieurs reprises, de
travailler a partir des textes de Christophe Tarkos, d'abord a Marseille, avec Robert Cantarella,
sur Anachronisme, Caisses, puis avec Renaud Herbin et Julika Mayer, plus spécifiquement sur
Caisses et Pan ; enfin avec Claude Régy, sur ces trois derniers livres et sur La Cage. Impressionné
et réjoui par cette écriture, et certain de sa vocation a étre parlée et entendue, je me rends,
en Janvier 2004 a Marseille, avec Loic Le Roux, pour, moi du coté du texte et Loic du coté du
son, voir ce qu'il était possible d'imaginer a partir de la poésie de Christophe Tarkos. Nous
lisons, nous discutons, nous enregistrons, je découvre le recueil Le Signe = et surtout le dernier
texte, noir. Vu la richesse de ce texte, je propose de circonscrire notre travail autour de
ce dernier et nous nous donnons rendez-vous pour une prochaine séance de travail. Elle se
déroulera au Mans a la Fonderie-Théatre du Radeau, ou, pendant deux semaines, nous
répétons, enregistrons et présentons, a la fin, un premier jet de ce que deviendra le spectacle :
cinquante minutes d'extraits du texte noir. Nous serons rejoints, lors de cette séance, par Eric
Fernandés, percussionniste et comédien. A lissue de ces deux semaines nous nous donnons une
fois de plus rendez-vous pour poursuivre ce travail avec, comme objectif, de le finaliser. Nous
serons cette fois a Paris, en Mars 2005, a Naxos Bobine. Nos préoccupations artistiques
étaient, jusqu'alors, essentiellement musicales et d'interprétation sonore ; or, suite a la
derniére présentation a la Fonderie, nous avons ressenti le besoin de penser l'espace ; c'est
pourquoi nous avons fait appel a Constance Arizzoli, scénographe, qui nous a rejoint, en
Mars, a Naxos Bobine.

C'est la que nous trouvons notre dispositif final qui donne lieu a une performance a partir du
texte dit, du son émanant uniquement de la manipulation et la percussion d'une plaque
métallique, repris et transformé en direct par ordinateur; et d'une composition graphique
vidéoprojetée.
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noir est le dernier texte, et le plus long, du recueil Le Signe = qui se veut un manifeste ; le
premier texte, et le plus court, est la mise en équation humoristique d'une opération de
libération du sens :

le signifiant = le signifié

Comme si les mots, ayant fini de signifier “autre chose”, ne renvoyant plus qu'a eux-
mémes, accédaient par la au statut de chose-en-soi, rendus a l'existence, a leur singularité
d'assemblage incantatoire, a leur pouvoir d'évoquer et de convoquer bien au dela de leur
définition.

noir est un texte-fleuve, d'un seul tenant, écrit sur un seul souffle. Des virgules, mais pas
de majuscules et aucun points. A la limite on pourrait dire qu'il ne commence et qu'il ne finit
pas. Il est presque impossible de le découper en passages, en mouvements ou en séquences,
a peine pourrait-on définir des zones différentes, débordant les unes sur les autres. Il y a
une durée, mais pas de progression et le texte ne va pas non plus dans le sens d'un
éclaircissement de son objet qui est le noir; ce serait plutot une variation sur la
description/définition d'un objet insaisissable. La structure du texte est donc, comme
certaines ceuvres musicales de la musique contemporaine, celle du continuum. Nous avons
voulu rester fidéle a cette structure, ainsi, nous avons concu ce spectacle comme un
continuum visuel et sonore dans lequel quatre domaines ( la parole, le bruit, le son et
l'espace ) se développent simultanément dans un mouvement ininterrompu, ils se
chevauchent, s'épaulent, se recouvrent ou jouent ensemble mais en restant autonomes ( le
son ne " porte " pas forcément le texte qui peut étre momentanément éclipsé, passer au
second ou troisieme plan, le bruit peut recouvrir compléetement le son etc... ).
A travers ces quatre domaines et leur interaction le spectateur est invité a une méditation
sur la nature du noir.
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En alchimie le Noir est le signe de la mort d'une forme chimique et de la
gestation d'une autre, correspondant a une période de mélancolie et de
recherche intérieure.

Dictionnaire des couleurs

Tournez maintenant les yeux vers le ciel et la cosmologie. Que voyez-vous ? des étoiles et du
noir. Admirez le noir. Chantez-le. Le noir n'est pas l'absence, pas plus que le vide n'est le
néant. Aimez les étoiles. Vos atomes viennent du ciel. Vos reliques vous ne les portez pas au
cou. L'hydrogene originel coule dans vos veines, le calcium stellaire charpente vos os. Votre
chair est carbone céleste. L'invisible noir n'est pas moins aimable que le brillant. Vous baignez
dans les neutrinos et les particules invisibles de la matiére noire, neutralinos, peut-étre. Vous
ne sentez rien. Eux non plus...vous trempez dans le neutre invisible.

Michel Cassé, Energie noire, Matiére noire




“Connait le blanc, garde le noir.”

Lao zi, Tao te king
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Pour moi le noir absolu, c'est celui du cosmos, celui qu'on peut voir
depuis un vaisseau spatial. Il n'a pas de substance, pas de brillance,
pas de support matériel. Il est la meilleure représentation du néant.
Y plonger le regard fait ressentir un immense vertige, comme limpression
d'étre aspiré par cette non-matiére. Décrire fidelement une sensation aussi
forte et aussi étrange est une tache impossible. Mais s'il fallait vraiment
donner une clé, je dirais que c'est comme un énorme nuage de tres fines
poussiéres de carbone qui vous engloutirait tout entier.

Jean-Pierre Haigneré, Astronaute et photographe de l'espace



[...] noir n’est pas un objet, n’a pas d’objet, n’a pas d’autre
matériaux que d’étre du noir de la nuit, que d’étre de la nuit
visible, vue, les yeux écarquillés de nuit, de nuit noire, la nuit
silencieuse, noir ne fait pas le moindre bruit, ne fait pas le
moindre geste, n’est pas soumis a la lumiére, subsiste dans le
noir, subsiste d’étre du noir, est suffisamment large, élargi et
plein pour pouvoir pourfendre les fantomes, les ondes, les plis,
les auréoles, les tout autour des forces mauvaises qui veulent
tirer noir de son sommeil, de son berceau pour ’extraire a son
noir, qui veulent détruire noir par le moyen impossible du feu,
noir ne brile pas, noir n’est pas en matiéres qui brilent,il pas-
serait a travers les flammes, a travers les corps, il est comme
une nuit qui entre dans les yeux, qui entre dans les poumons, qui
entre dans les sentiments qu’ilfait nuit, toutes les flammes du

monde n’éteindront pas la nuit [...]

[extrait de noir]



le littéralisme de
Tarkos

THOMAS CLERC

article paru dans Art press / n°310, mars 2005

W Le plys grand poéte de ma génaration 251
mrt & 471 ang | Avec Tarkos disparstt une des
figures ce B podsie contemporaine su sens le
pius fort du werme, e pariculigrement de ce
qu'on peul appeker s podcs Etérsliste. ignoré
du grand pubdic, g regnit towt en retard parce
quian en décide ansi fil n'y 8 pas une seula
armission htidraire & la tlevision), Tarkos n'était
sty gue des poétes. Mais, parce gu'il Stait
jeun dans un e pays, il n'evait pas encore
les honneurs ogu'il n'aura jamais © sa mart ne
fara pas autanl de bruitzge que celle de Rens
Char, &ux paux du consenatisme esthétigus
Frangais, Tarkos curnulait des tares auxguelles
sa potse mirsculzuse offre trois démentis
cinglans.

Contrairerment & un ciché répandu, la possis
contermgodane n'est pas necessairemeant
oisoure. Le lexie, diseit Terkos, «est fzible e
lz fiorma eat claires. En effet, 53 podsie, d'une
simplicité totale, repose sur un rythrme fait de
répétitions cheessives. Son Mdralisme, articulg
sur des phrases 3 |z basuts basigue, Sinswmge
contre une tradition postigue immreses, ke pnsme
cultivataur du meot rars, de I'opacild du sens el
de Iidéalisme divin ou humanista. O, par un
parzdoxe désolant, la simplicité est, en pogses,
suspects - il faut gu'on n'y comprenne rign pour
qu'on puisss ne pas 13 lire - telle es B rose
stupide des poujsdismes oui refusent et la
complexité {#on n'y comprend rensl et la
simplicité [+ce n'estous Ga fa). Rompant avec
la descendance mallarmeaenne o0 kb France a
enfermé la possie pendant un siecle, Tarkos
réncve cette demisre, contre ls dominstion du
Iyrismne de |'obscur.

Ausai la figure de style fatiche de Tarkos st
=le [a répétition, et non la metaphore. WMais ou
2 sigcle, la podsie frangaise, 50Us captaton
Iyrique, & survaloris# ls méwmphors, mtluence
deplorable des sumrdaistos raussssant i lere
aceroire que e poésie est d'abord une Ques
tian d'images oniginales, alors gu'elle engoge
l= ryihme et convogue bien d'autres figures.
Tamchs rue les hrigues vewlsnt & toute force
el le réel owle fuir (visille problématique
redsrapnysinqual, les Fttéralistes comme Tarkos
cei o ahwrd souci de le présenter, o'est-3-dire
o apren wne supension du ssns gui est en elle-
mMEME une opération poétigues. Matéralists, la
pogsie obigctive 52 résume dans son apho-
NSME ©MOUS e SONUMES NEn gue nous ng
sormas dang s mande rdels (Argent.

G0

Ca littéralisme anti-yrigue fait du poéte un
crisaleur congcient - « s podais est une intall-
gerices - programme qui n'empéche pas son
pouvoir sensible dagic sur le lecteur, car la
répatiticn est chez Tarkas |z forme méme du
monde, entétante ef musscale. Proférant ses
fitanies imentives avec la fausse nevetd de
'enfance redrouds [rmanes du génis, selon
Baudelaire), de Fidiol ou du fou — fgures 2
I'oppose du podte officel =, Tarkos n'etait pas
minirmaliste, il inensifial des enoncss appa-
remment neutres - =g suis wn podle fran-
cais. Jo travaills powr fa France. Je swis un
poéte de Iz Francee [Caissest, Rendus
comigues el dalirants 3 lorce d'élre prolénds
an boucle, ces conestobs, exoedant lewr walgar

TARKQS. (Ph. DRI

e wrnti, Toml wanr Pmln du Bangage, Mas en
France, pinys rationnel et esthébsant, B rdpd
Wi esn une fautle de gramimaine, une taulo-
I, chant Tarkeos & vu et réalis les splendeurs
pemsibles, Activan le pousair de e ripétition
et de Famplification, i o réalise une elenson
du domainge des figures, ce gui 5'appelle chan-
ger lg plomib en or.

Enfin, «Sokrate a redonng i la pocsie sa demen-
sion orale gui fait du poéme mon un objel d'art
mas un vanement, dont fa force tient autant
dans la prononciation publigue gue sur f page.
Maitre an periormanc, Tarkos octulisil 55
textes par une lectwe qui bes sorail de e
intimité inerte pour les sourmnettre 4 wne

witiranta validation, quian trouve sussi chez
585 grands devardiers en matiére da poasis
orale, Bernard Heidsieck notanment. Derrigrs
la podsie de Tarkos, hormis le langage, il n'y
avait danc, & la lettre, personne, parce que la
po&sie n'est pas quelque chose de personne ©
tel-ast son scandale, incompréhensinle pour
ceux qu crolent ou'slie est e sexpression de
sentimentse ou une «commumicialnn

L& mort d'un jeune podte prive |2 poésie fran-
caise de son irrigation par des nfluesoes que
la France a ey le tort funeste de combatirg
dopuis 1945 - la podsie américaineg, beau-
coup plas novatrice car plus démocratique s1
mans slittéraires. Cherchant son salut dans
la miéiaphore et le «poésie podtiquas, o
podsie frangaise hrique, elle, n'a fait quse
refourguer 0N No-Mpressionnisme ou adap-
o smon ool Suriishssant Al masses (Prévert).
Alors que Gartrude Stein —dont on nie trouve:
en France sucune traduction compléte -, la
Best Genersfion ou les objectivistes amarni

cains, trois sources diinfluence de Tarkos,
ont offert 585 baautés, la Franco a prélég
statufier ses poétes officials comme Rond
Char oa Senghar.

la France de 2005 posséde pourtant depuis
langtemnpa une moisson exceptionnefle de
podtes, qu'elle ne seit pes assez faire con-
raire — Dorminigue Fowrcade, Jude Steéfan ou
Jaggiees Roubasd, pour ne citer gue des
autewrs dont k& renommés est dérisoine par
rapport & leur ernpleur. Que dire alors des plus
Eunes cormme Tarkos, qui peuvent encors
ming pénéficier d'une légitime notorigté 7

O, pas plus que la wiévimion publigue, 1'Uni-
wversite ne fait en ce dorraine son ravel : elis
g les poetes mors, surtout guand ce sont
les mirmes — ainsi du scandale des theses ds
toctonal MAssenent CoNSacTees aux rois
etemeds intouchables, Cher, Seint-John Perss
&t Bonnefoy, qui en dit long sur bs passaismo
d'une institutian.

La et ohe Tarkos vient trop 181, mais 3 travers
san ananymal, ¢ est Toute une conception de
lix Wttdratne qu'ells rejette — ' éoivain-narcisss-
presnoleur de sas produits. Terkos, ke, n'&tsit
prrEonne que SA podaie, Puisse 58 mort sormsr
aussth e gles joyeus des frusses valeurs od
rrarchic, oo pour e dive en termnes 3 Iz fois cleirs
et amingus ; «Marci d'étre mart. Il an faut de
lerrns an Tamps, oela ne sert & ien. Meroi e
rrvwt o' Gine ot s B



/ équipe /

Guillaume Allardi

Comédien

Il s'est formé, de 2000 a 2003, a l'Ecole du Théatre National de Bretagne a Rennes, direction Stanislas
Nordey.

Il poursuit cette année la formation Essais au Centre National de la Danse Contemporaine d'Angers.
Au théatre il a joué dans Quelques jours a vivre de Constance Arizzoli au Théo Théatre a Paris, en 1998,

dans Debout (combien de fois en une journée avons-nous été, nous-méme un inconnu ), texte de
Constance Arizzoli, mise en scéne Ricardo Lopez Munoz avec la compagnie Humeur Locale, en 1999.

Puis dans Variations sur la mort de Jon Fosse, mise en scene de Claude Régy au Théatre National de la
Colline en 2004.

Il joue actuellement dans Tombée du jour, création de Pascal Kirsch et Bénédicte Le Lamer au
théatre de UEspal au Mans.

Constance Arizzoli

Scénographe

Elle est diplomée (2002) de l'Ecole Nationale Supérieure des Arts Décoratifs de Paris en
scénographie.

Elle a travaillé au Conservatoire d'Art Dramatique de Paris avec Sébastien Eveno pour La Noce de
Tchekhov puis avec Serge Tranvouez pour Gibiers du temps de Didier-Georges Gabily.

Elle a été assistante de Daniel Jeanneteau pour le spectacle La sonate des spectres d'August
Strindberg, crée en janvier 2003 au CDDB-théatre de Lorient et Tartuffe de Moliére mis en scéne par
Marcel Bozonnet a la Comédie francaise.

Elle travaille ensuite pour le Théatre des Petits Pieds pour Médée d'aprés Euripide et [’Echange de
Paul Claudel, mise en scéne Joséphine de Meaux.

Elle a été l'assistante de Francoise Darne, scénographe, pour les expositions Anthony Browne et Wolf
Erlbruch, pour le salon du livre de jeunesse a Montreuil.

Depuis trois ans, elle collabore avec Ricardo Lopez Muiioz avec qui elle réalise les spectacles Souviens-
toi d'ou tu es tombé, projet de création des régisseurs de llnstitut Supérieur des Techniques du
Spectacle a Avignon puis l'installation-spectacle Comment j'ai été avalé par un boa alors que je dor-
mais paisiblement, qu’elle écrit également. Ils travaillent ensemble actuellement a la création de
RBMK, une épopée de [’homme pressé, qui aura lieu en novembre 2006 au Théatre de la Tempéte.




Eric Fernandeés
Comédien, percussionniste

Il s’est formé de 2000 a 2002 a l’école du Samovar.

En tant que comédien, il travaille notamment avec Nathalie Garraud et la compagnie Du Zieu dans les
Bleus (Les Européens de Howard Barker, Les enfants de Edward Bond, On se connait? d’Agathe Poirier,
divers ateliers) ; La Cie Tournesol (Le Chapeau d’Amanda), La cie Lézard Hurlant (L’horlogerie du
hasard, La minutie du chaos d’Armin Kreye, Microclimat, Attention, il se passe quelque chose) ; avec
le collectif Ob-scéne, il réalise Sinon, je dors bien d’aprés des textes de Christine Angot.

En tant que percussionniste, il travaille régulierement avec Alain Mignon et Barbara Boichot de la
Compagnie Déviation ( Des noces en noir et blanc, les lampes de bureau, les écrans tambours,
murmurant) ; il collabore aussi avec la compagnie Ens’Batucada ( Effet non-stop, Transacoustico-bscur,
Valocheries) ; la compagnie La Derniére minute ( Les batteurs de barges, le char percussif) ;
la compagnie KMK Anne Vergneaud ( Le jardin contigu, Le jardin qui marche).

Il est également bruiteur pour divers spectcles et installations-performances.

Loic Le Roux
Musicien, comédien

Eléve a l’école du TNB de 2000 a 2003, il est a la fois comédien et créateur sonore.

Au théatre il joue dans L'assassin sans scrupule... de Henning Mankell dans une mise en scéne de
Blandine Savetier, crée a la Comédie de Béthune.

Il travaille également avec Nathalie Kiniecick ( L'intruse de Maéterlink), Yann-Joél Collin (La marche,
de B.M. Koltes), Stanislas Nordey (La puce a l'oreille de G. Feydeau, Atteintes a sa vie de M. Crimp),
Il réalise la création sonore de Je m'appelle vanessa... de Laurent Quinton, mise en scéne Eléonore
Wéber, pour le festival "mettre en scéne 2004 a Rennes ; Orgie de P.P. Pasolini, mise en scéne de
Laurent Sauvage ; J'habite la ou je suis, création collective ; Une noce, d'aprés Tchékhov, mise scéne
de Sébastien Eveno ; La visite, Cie Dekismokthon, L'Horlogerie du hasard, Cie Lézard Hurlant, Grand
Peur, mise en scéne de Lionel Guillaume.

Il travaille actuellement avec Nathalie Garraud pour la réalisation sonore des Européens de H.Barker
a la Gare mondiale de Bergerac ainsi qu’avec Laurent Sauvage pour Je suis un homme de mots, textes
de Jim Morrison a la Maison de la Poésie.




/ fiche technique et conditions financiéres /

Le dispositif sonore

le son est produit depuis trois points dans l'espace de jeu:
-la voix de Guillaume amplifiée par un micro statique proche de lui.

-une table de manipulation sonorisée par deux micros-contact de type
piazzo.

-une régie avec un ordinateur pour tous les sons préparés et une console
de mixage qui traite les micros.

Le nombre d'enceintes et leur puissance est a étudier en fonction du lieu
mais un minimum de 4 enceintes (+amplis) est nécessaire.

Le dispositif visuel

Le dessin est réalisé en direct sur une table lumineuse. Il est capté par
une caméra et retransmis sur un écran.

Le dispositif nécessite un vidéoprojecteur et une caméra numérique a
obturateur manuel.

Conditions financiéres

Prix d'une représentation : 2200 euros
Pour 2 musiciens, 1 acteur, 1 plasticienne

Prix d'une représentation a partir de 3 achetées : 1900 euros

Transport : 2 personnes, SNCF 2éme classe au départ de Paris
Transport du matériel : location d'une camionnette 7m3 0,75 euros / km



contact : Guillaume Allardi / 06-70-30-29-33 / guillaume.allardi@wanadoo.fr
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